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1. Introduccion

Como su propio nombre indica, la Batracomiomaguia recrea la pelea entre ranas y

ratones. A simple vista, parece un tema propio de fabula: animales protagonistas que
hablan y luchan. Sin embargo, los dioses tienen que intervenir para solucionar el
conflicto y no encontramos una moraleja final. .o que sf aparece es una clara parodia
de los arcaismos y exageraciones de las formas épicas y una fina ironfa en su
contenido. Bajo ropajes homéricos, se pretende denostar un rico y prestigioso género
literario: la epopeya. Ratones y ranas, animales molestos y despreciables, ocupan el
lugar de los grandes héroes épicos y hablan y se comportan como tales. A partir de
este punto, el sonoro hexametro, la dicciéon formular, los sublimes epitetos, las
elevadas proezas y el grave lenguaje con el que hablan los protagonistas de la I/iada
son aqui rebajados a la mas infima de las escalas. También recuerdan el poema
homérico escenas tipicas como la ira que invade el animo de los combatientes o la
descripcion de las heridas, de las armaduras e, incluso, de la misma muerte... Los
nombres patlantes de los personajes son, en este sentido, muy expresivos: Tpmw&dptng
(Roepdn), Yydproayos  (Robamigas), ®votyvabog  (Hinchacarrills), Tlpoacoaiog

ISSN  1886-9440 |Pagina 33



(Verdepuerro), KpapfoPding (Pisacoles). ..

Las fuentes manuscritas nos han legado este poema como una mas de las obras
menores de Homero y esta autorfa se ha mantenido hasta el Renacimiento. Sin
embargo, por la lengua y por el tratamiento que se hace de la divinidad, su datacion
mas probable es el siglo I a.C. Aunque Lesky! sefala que el bajorrelieve “La apoteosis
de Homero” de Arquelao de Priene del siglo II a.C. apunta a nuestra obra por la
representacion de una rana y un ratoén a los pies del poeta, se descubrié que los
animales eran dos ratones que representarian a los enemigos de Homero, gramaticos
envidiosos que no podian roer ni corromper su obra. Por otro lado, la primera fuente
que menciona la obra es el epigrama XIV de Marcial (siglo I d.C.).? Sin lugar a dudas,
el autor de la Batracomiomaguia fue un buen conocedor de Homero y un buen poeta:
el caracter parddico y el fabulistico no estan refiidos con una composicion de rasgos
notables. El hecho de que en el proemio implore a las musas del Helicén, como hizo
Hesiodo en su Teogonia, muestra la conciencia de un poeta inserto en una tradicion
literaria, con continuas referencias a textos “canénicos” que nos permite situarlo

dentro de la erudicion y el arte allusiva helenisticos.

En este trabajo vamos a rastrear los discursos militares que presenta la
Batracomiomagquia. Veremos los rasgos que presentan, la interrelaciéon que existe entre
ellos e intentaremos clasificarlos segin las normas retoricas.

2. Presentacion de los discursos

El poema comprende 303 hexametros y se estructura en tres episodios de
aproximadamente cien versos.> En el primero se exponen las causas de la guerra
entre ranas y ratones: la muerte de un principe-ratén por culpa de un rey-rana. En la
segunda (vv. 99 —201) se producen los preparativos de la batalla. En la tercera
aparece el desarrollo de la guerra y su desenlace: el fin de la batalla por la
intervencion divina.

El 41% de los versos de la Batracomiomaguia pertenece a partes discursivas. Al
igual que los poemas épicos (dos tercios de los versos homéricos son discursos),
constituyen una parte fundamental de la obra, al alternarse con la narracién y ofrecer

1AL LESKY (1962: 125). También lo recoge A. GARCIA VELAZQUEZ (2000: 253), que sitda el
poema entre los siglos ITy I a.C.

2 Sobre los problemas de datacién, autorfa e interpolaciones de la Batracomiomaguia, vid. A.
BERNABE PAJARES (2001: 285-288). A Homero también se le atribuyen otras obras cuyos
protagonistas son animales como Batalla de las arasias, Batalla de los estorninos y Batalla de las grullas.

3 Respecto a la extensién del poema, debemos ser conscientes de que existen dudas sobre la
autenticidad de muchos versos.
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una mayor amenidad y variedad.* En total, encontramos en la obra doce discursos de

variada extension, pero aqui vamos a prestar atencion a aquellos cuyo tema central es
la guerra y la batalla.

Los discursos militares aparecen a partir del episodio central, cuando los
bandos se preparan para el combate®. La muerte de Atrapamigas (Yiydpmal) es el
desencadenante de la guerra: Hinchacarrillos (@uotyvafoc) le invita a conocer su casa y
el ratén se sube a sus lomos; ante la aparicion de una hidra, la rana se sumerge y el
ratén se ahoga. Las reacciones que entre los roedores se produjeron por este hecho
culminan en una actitud hostil tras el discurso que, en la asamblea de ratones,
pronuncia Roepdn (Tpw&dpng), encoletizado por lo sucedido a su hijo (ént moudi
xorovpevog). Nos encontramos con el primer discurso de contenido militar, definido

e 9 9

como pdbog (v. 109), que pronuncia su orador en pie y al alba (G 1o, v. 108), y que
dice asi (vv. 110-120):

Discurso 1
o ¢ilot &l kal podvog £y Koka ToALa Témovia 110
gk Batpdywv, 1 TEIpa KoK TAVIEGGL TETUKTAL.
2\ % 2 \, / bl \ ~ ~ b4
gL &' £Yym dVGTNVOG EMEL TPETG TOTdNS OAECTAL.
KOl TOV pév TpdTOV Ye Katéktavey apndéaca
&Ootog yarén, tpdying Ektoclev Elodoa.
TOV & dAAOV TdAY dvpec amnvéeg &¢ pdpov eilEov 115
/ / / / b /
KOVOTEPOULG TEXVOLS ELAVOV dOAOV EEEVPOVTEG,
o ’ ) k3 \ ) \ \ ’ ~
0 tpitog NV dyomntog Epol Kol untépt kedvij,
tobtov aménviEev Duoiyvabog £¢ PuOov dEac.
AN Byed OmAileche kai EEEMDmuEY & adTOVG

GOUATO KOGUNGAVTEG &V &vieot Sadaréoloty. 120

Amigos, aunque yo soy el unico que he sufrido una gran desgracia por
parte de las ranas, lo sucedido es malo para todos. Yo soy desgraciado
porque he perdido tres hijos; al primero, lo maté, tras atraparlo, la muy
odiosa comadreja, que lo alcanzé fuera de su agujero. Al otro, a su vez,
fueron unos crueles hombres quienes lo arrastraron a la muerte, tras

inventar, con técnicas muy nuevas, una trampa de madera a la que llaman

# Sobre los discursos en la épica homérica, #id. la vision de conjunto y la bibliografia citada por
M. W. EDWARDS (1988: 88-97).

> En el primer episodio aparecen cinco discursos: vv. 13-23 (presentacion de Hinchacarrillos ante
Atrapamigas), 25-55 (respuesta y presentacion de Atrapamigas), 57-64 (contestacion e invitacion de
Hinchacarrillos), 78-81 (saplica de Atrapamigas) y 93-98 (Gltimas palabras de Atrapamigas).
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ratonera y es la perdicién de los ratones; al tercero, que era muy querido

para mi y para su respetable madre, lo ahogé ‘Hincha-carrillos’
llevandoselo al fondo de la laguna. jEal, coged las armas y vayamos
contra las ranas, tras revestit nuestros cuerpos con armas bien

trabajadas.”

En este discurso se explican hechos que la asamblea no puede conocer. El
esquema ternario presente en toda la composicion es aqui manifiesto (el orador habla
de tres hijos y de tres enemigos),” por lo que se trata de un pdBog, tal y como lo
presenta el poeta, que refleja una historia popular. El orador incide en su dolor tras la
tragica muerte de sus tres hijos y convierte sus desgracias personales en colectivas
(koxn mdvteoot, v. 111). La exhortacion del discurso no apela a la razén, sino que
juega con los sentimientos y con la pasién del receptor, motivo por el que obedecen.
No aparecen en esta incitacion a la guerra los ideales guerreros propios de este tipo
de exhortaciones, que se habian convertido ya en tépicos literarios (como la nobleza
de luchar por la patria, la peticiéon de ayuda a los dioses por una causa justa o la
opcién de vencer o morir con honor). Por el contrario, encontramos un deseo de
venganza personal que guarda relaciéon con el discurso que pronuncié antes de
ahogarse Atrapamigas, pidiendo venganza contra Hinchacarrillos, y que fue oido por
Lameplatos (Aeyyomivag). Lo llama “malvado”, “cobarde” (kdxiote, v. 95), porque se
sirvi6 del engafio (aparece el participio mhaviicag, v. 96), apelando a los dioses (Exet
0e0g £kducov dppa, v. 97) y también, con unos versos interpolados, a sus compafieros
los ratones (mownv oV tioglg po@v otpatd 008 VmoAvéels, v. 98). De esta forma el
poeta podria estar parodiando esos ideales guerreros que ya habian pasado a formar
parte del acervo literario.

Cuando las ranas se enteran de la indignacién y de la hostilidad de los ratones,
celebran una asamblea. Un heraldo de los ratones, Vsitamarmitas (CEpfaciyutpog), les
anuncia sus motivos y las exhorta a combatir, pues los ratones estan decididos a
guerrear. Dice lo siguiente (vv. 139-143):

Discurso 2

o Bdtpayot, wheg Buuy drejoavteg Emepyoy

ginelv omAilecOon &nl mtoAepdy te pdymy te. 140
gidov yap kad U8wp Pidprayo Sv mep Enspvev

vuétepoc Bactredg Puotyvadoc. GG pdyecde

ot Tiveg &v Batpdyoiotv dpiotheg yeydarte.

6 Las traducciones que aquf ofrecemos son de A. GARCIA VELAZQUEZ (2000).

7 A. BSTEBAN (1991). Ya antes, en la presentacién de Atrapamigas, ofrece tres generaciones, al
citar por el nombre a su padre y abuelo.
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Ranas, los ratones, tras desafiaros, me han enviado a deciros que os

preparéis para la lucha y el combate, pues vieron sobre el agua a Atrapa-
migas, al que mat6 vuestro rey ‘Hincha-carrillos’. Luchad los que mas

valientes seais entre las ranas.

Estarfamos también ante un discurso deliberativo, en este caso de embajada
(mpeoPevtikdc).® El término elegido en griego para designar estas palabras es Adyog (v.
144), ya que expone las razones de la declaracién de guerra. Ante tan grave acusacion,
Hinchacarrillos se defiende en la asamblea dando su versiéon de los hechos y niega
haber matado al ratén. Con engafios, apela a las falacias de los ratones y exhorta a las
ranas a la guerra con el siguiente discurso (vv. 147-159):

Discurso 3
> ’ ) 9. 2\ A LN ~
® QIAOL OVK EKTEVOV EY® POV, OVOE KATEIOOV
2 / 4 ) /7 / \ /7
oAMOUEVOY” TavTeg O Enviyn mailmv mapa Aluvny,
/ \ ’ / ¢ \ ’
vnéeig tag Patpdy®v HOVUEVOS” Ol 08 KAKIGTOL
vdv éué péueovtat Tov avaitiov: AL’ dye BovAny 150
/ 4 ’ / bJ /
{nmoomuev 0rtm¢ doAlovg poag EEOAECMLLEY.
\ 9\ s 1 ¢/ ~ 7 %
TOlYOp EYOV EPEM OG Ot SOKET Elvat Ap1oTa.
COUATO KOGUNGOVTEG &V OTAOIG GTAUEY AOVTES
dkpoig map xeilecotv, GTov KOTAKPNIVOG O YOPOG:
nvika 8 opundévieg €9’ Muéag EEEMOmOT, 155
dpatdpevor kopvbwv, 8¢ Tig oyedov avtiog EMon,
b] ’ 9 \ \ b] /. kA \ ’
£€¢ Mpvny avtovg cuv ketvailg e0v Paimpey.
4 \ /7 b] 4 \ b /
oUTM yop TVIEAVTEG €V VOAGL TOVG AKOAVUPBOVG

otficopev £00VUmE TO pokTdVOV MAE TPOTALOV.

Amigas, yo no he matado al ratén ni lo he visto perecer. Seguramente se
ahogd mientras jugaba a la orilla del estanque, intentando imitar el nadar
de las ranas; ellos, malvados, me acusan ahora a mi, que soy inocente.
iEal, deliberemos de qué modo vamos a aniquilar a esos insidiosos
ratones. Yo os voy a decir el que me patece mejor: revistamos nuestros
cuerpos con las armas, dispongamonos todos en lo mas alto de las orillas,
donde el lugar sea escarpado; cuando vengan a atacarnos, cogiéndolos
por los yelmos, cada cual al que le venga de frente, arrojémoslos al

8 Polibio XII, 25 a 3, sefiala como discursos mas caracteristicos las arengas, los discursos
deliberativos y los de embajada.
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estanque con ellos; asi, una vez que los ahoguemos en el agua —pues no

saben nadar- levantaremos aqui con alegtia el trofeo que conmemorari la
muerte de los ratones.

La forma {ntioopev (v. 151) ilustra bien este discurso deliberativo. En él no
s6lo hay exhortacion sino también disposicion y preparacion para el combate. Es
significativo que los dioses no estén presentes en este discurso, pues el orador utiliza
para su defensa el deseo de “justicia” que le interesa. Tal vez por eso prepara el
combate en su discurso, para aportar confianza y seguridad a las ranas, pues el acicate
es el exterminio de la raza ratonil. Del mismo modo que en el primer discurso
analizado, la parodia, en este caso, llega hasta tal punto que no alude al honor de
luchar por la patria, por la libertad o por los dioses, sino tnica y exclusivamente por
su justicia. La relaciéon que se establece entre ambos discursos responde a un modelo
literario que ya aparece en Homero: las parejas de discursos dispuestos en paralelo:
dos oradores distintos, ante auditorios diferentes, pronuncian discursos cuyos
argumentos van contraponiéndose punto por punto.’

Del plano terrenal se pasa al celestial. Los dioses contemplan desde el cielo
como devienen los acontecimientos. De nuevo la parodia aparece en boca de Zeus, al
comparar la inminente batracomiomaquia con la gigantomaquia (su discurso aparece
en los vv. 172-176). Como si de un juego se tratara, pregunta a los dioses quiénes
apoyaran a uno u otro bando. Ante la peticiéon de que Atenea apoye a los ratones, la
diosa pronuncia el siguiente discurso en el que anima a la no intervenciéon divina.
Estarfamos asi ante un discurso que no apela a la guerra, sino a la contemplacion
pasiva de los acontecimientos (vv. 178-196):

Discurso 4
o ’ ) b /7 99\ \ /
® TATEP OVK AV TM TOT £Y® HLOL TEWPOUEVOLGTY
b ’ b / b \ \ ’ b4
EMBolunv Emapmydc, EMEL KOKO TOAAA LU E0pyaV
otéuporta PAdmTovieg Kol Ayvoug ivek’ Elaiov. 180
A / ’ b ’ ° b
T0DTO O€ pot AMnv £6ake PpEvag olov Epesav.
/ / o b / -~
TETAOV POV KATETPOEAY OV EELOTVA KOILODGO
b] e 4 ~ \ / \ .
€K POOAVNG AETTHG KOl GTILLOVO. LOKPOV EVN OO,
/. 52 ’ e ) / bl /
TPOYAOC T EUmOINGOV” 0 & NANTIG LOL EXESTN
\ 4 / \ A\t b 4
KOl TPAGCEL [LE TOKOV" TO O plylov aBovaToloty. 185

xPNoapévn yap Evioa Kol o0k £x® avtamododvar.

?J. C. IGLESIAS ZOIDO (2008: 39-40) se refiere a este tipo de discursos a propésito del género

historiografico y sefiala que esta antilogfa viene determinada por antecedentes homéricos (Ifiada XX
354-363 y 366-372, a cargo de Aquiles y Héctor).
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AN 008" O¢ Batpdyoicty dpnyéuevat Boviiow.

%\ \ 9 9 9 \ / b4 b / /.
€101 YOp 0VO AVTOL PPEVOS EPTEDOL, AALA LE TPONV
b / b ~ 9 \ 7 2 4
€K TOAEHOV AVIODGOV ETEL MNV Ekom@bny,
Vrvov devouévny ovk glocov Bopuvfodvreg 190
QY 2 s ~ b \ 9 W e /7
00O OAlYOV KoTOUDGOL £YM O ADTVOG KOTEKEIUNVY
\ \ 2 ~ 14 b V4 b /
TNV KEQUATV AAyoboav, EmC EBONGEV GAEKTWP.
b > ¥ /. \ / b /
AL dye TowompecOa Beot TovTOIGLY AP YELY,
/ / e ’ ~ / b /
un K€ T LUV TpmOR PEAeL 0&voEvTL
glol yap ayyépoyot, el kol 00¢ avtiov EAOot 195

avteg & ovpavibev tepropeda dHpv OpdVTEG.

Padre, nunca irfa a socorrer a los ratones por afligidos que estén, pues me
han ocasionado muchas molestias, dafiando las diademas y las lamparas a
causa del aceite; pero lo que mas me dolié fue algo que me destrozaron;
me royeron un peplo que yo habia tejido con esfuerzo, de fino hilo; ya
habfa hilado una larga trama; me lo llenaron de agujeros; ahora, el sastre
me persigue y me reclama intereses; jqué cosa mas penosa para un
inmortall Lo habfa hilado tras recibir un préstamo y no puedo
devolverlo. Pero tampoco pienso ayudar a las ranas, pues éstas no estin
en su sano juicio; hace poco regresaba yo de un combate y estaba
tremendamente fatigada y con falta de suefio; no me permitieron, con su
alboroto, cerrar los ojos ni un momento. Estuve acostada, sin dormir,
con dolor de cabeza hasta que canté el gallo. {Eal Abstengamonos los
dioses de prestar ayuda a éstos; no sea que alguno de vosotros resulte
herido por algin agudo dardo. Van a combatir cuerpo a cuerpo, aunque
alguna divinidad se les enfrente. Disfrutemos todos contemplando la

contienda desde el cielo.

El discurso permite a la diosa explicar por qué no apoya a ningin bando.
Como Atenea, divinidad guerrera, no quiere luchar y como sus pueriles razones
muestran a una diosa caprichosa e infantil, preocupada por los bienes materiales y su
bienestar, estos rasgos sirven para parodiar el linaje divino. Por otro lado, el autor
puede estar haciendo un guifio al verso de la [/iada (XVIII, 309) en el que Héctor dice
que la diosa de la guerra (en este caso refiriéndose a Enfo) es, en principio, imparcial.
También el comportamiento de la diosa se asemeja al de Aquiles, al comienzo de
l/iada, cuando el héroe decide no participar en la contienda porque tuvo que entregar
su esclava Briseida a Agamenon.

Comienza, por tanto, la batalla entre ranas y ratones. Al final, los ratones van
ganando, pero Zeus se apiada de las ranas y quiere que Atenea detenga la guerra y
Ares aparte al belicoso Robapartes Mepddpma&) de la batalla. El dios decide intervenir
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pero quiere que sean sus hijos los responsables (vv. 272-2706):

Discurso 5

"Q mémot N puéya Bodpo 168 dpBatpoicy dpduar

[0 wikpdv ne mAjooel Mepiddprot 8¢ kata Alpvny]
‘Apma& &v Patpdyototy apeifetar dAG TdoTOL

[MoAAddo Tépyopey Tolepdxrovoy 1 kol “Apna, 275

ol v €mioyoovct pdyng epatepdv mep £6vto.

iDioses! Gran maravilla ésta que veo con mis propios 0jos; no poco me
sorprende ‘Ladron-de-porciones’ que al lado del estanque se ha
transformado ante las ranas en Depredador de las ranas. Enviemos
rapidamente a Palas, que levanta el tumulto de la guerra, y a Ares, para
que, por muy fuerte que sea, lo aparten de la batalla.

El poeta denomina esta intervencion como pdlog (v. 277) y es, mas que una
exhortacion, una orden a sus hijos para que participen en la contienda. Sin embargo,
ante esta peticion, sera ahora Ares quien le conteste con el siguiente discurso (vv.
278-284):

Discurso 6

ovt dp’  Abnvaing Kpovidn cbévog otte “Apnog

ioydet Batpdyoioy auuvépey aimdv Shebpov.

AN dye mdvtec Topev apnydves § 10 cov Omhov 280
Kwveiohm® obtm yop ahoocetar 8¢ Tig dpiotoc, 284
¢ mote kol Koamavijo katéktoveg SBpuov dvopo 282

kol péyoav ‘Eykelddovta kol dypia ¢dra I'ydviov. 283

Ni la fuerza de Atenea, ni la de Ares, Cronida, bastan para alejar de las
ranas la funesta muerte; (Eal Vayamos todos a ayudarlas o mueve tu arma
terrible destructora de titanes con la que mataste a los Titanes que eran
los mejores por cima de todos. Asi como hace tiempo mataste a
Capaneo, hombre poderoso, y al gran Enceladonte y a las salvajes
estirpes de los Gigantes, asi también serda vencido incluso el mids
poderoso.

Estos dos ultimos discursos se diferencian de los anteriores en que se
pronuncian durante la batalla, algo que se percibe en su tono y ambiente dramatico.
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La invocacién a Zeus aparece unida a éxitos militares con el animo de persuadirle

para que intervenga en la guerra. Parece que ejercié buen dominio de la palabra, pues
Ares consigue sus propositos. Zeus, que pretendia lavarse las manos, es incitado a
guerrear y soluciona el conflicto: detiene las hostilidades con el rayo y hace que surja
un ejéreito de cangrejos que provoca la huida de los ratones al atardecer €dveto &
fAog 1idm, v. 302). La guerra, que comenzé al alba con la declaracién de guerra por
parte de los ratones, dura, por tanto, un solo dia.

3. Comentario

Son seis los discursos militares presentados, todos en estilo directo, que encontramos

en la Batracomiomaquia:

1 |Roepan vv. 110-120

Ratones
2 | Visitamarmitas |vv. 139-143

3 | Hinchacarrillos |vv. 147-159 | Ranas

4 | Atenea vv. 178-196
5 | Zeus vv. 272-276 | Dioses
6 | Ares vv. 278-284

Hay puntos de contacto entre los discursos 1, 3 y 4, los primeros que emiten
los distintos tipos de emisores (raton, rana o dios) y que ademas presentan
caracteristicas diferentes con respecto a los demas.

La retorica tradicional clasificaba los discursos en deliberativos, epidicticos y
judiciales, pero se encontraba ante verdaderas dificultades a la hora de distinguir los
discursos militares. Segun Kennedy, los discursos deliberativos pueden ser dirigidos
por un lider politico a una asamblea, por un embajador a las autoridades de la ciudad
y por los generales a las tropas. Los discursos militares de la Batracomiomaquia serian,
por tanto, de tipo deliberativo y encontrariamos al menos un ejemplo de cada uno de
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ellos: los discursos 1, 3, 4 y 5 se emiten en sus asambleas respectivas (que el poeta

aprovecha para hacer una versiéon burlesca) y tienen la funcién de persuadir a éstas
para que decidan acerca de un asunto de interés, en este caso la guerra (pretenden
mover al auditorio a la lucha); el segundo discurso serfa un discurso de embajada y,
aunque incita a las ranas a guerrear, su funcién es la informativa (en los anteriores la
asamblea tiene la capacidad de decision ante las palabras del orador); el dltimo
discurso serfa emitido por un general (Ares) a sus tropas (los dioses, aunque al final lo
soluciona Zeus). Las interrelaciones entre ellos son manifiestas, pues las asambleas en
que se emiten los primeros discursos estan constituidas por las futuras tropas. De
esta forma, podemos englobarlos dentro de la categorfa de “arenga”. Nuestros
discursos son, por tanto, un buen ejemplo de que no todas las exhortaciones a las
tropas son iguales. Hansen distinguié cuatro tipos de discursos exhortativos a las
tropas, pero compartimos la opinion de Iglesias Zoido de que se trata de discursos
complejos y de que la clasificacion del danés necesita una revision.!”

Los discursos militares de la Batracomiomaquia se adecuan a la definicién
general, tal y como aparece en la historiografia y en la épica, que de “arenga” ofrece
la profesora Harto Trujillo: “discurso o parlamento, en estilo directo o indirecto, mas
o menos desarrollado, de tematica militar, pronunciado en una situaciéon bélica (ya
sea antes, durante o justamente después de una batalla o campafia militar) y que tiene
la intencién de provocar una reacciéon determinada en los receptores”.!! La
investigadora se basa en tres elementos: el discurso se ha pronunciado en un
contexto bélico (todos los aqui incluidos, pues los cuatro primeros se han
pronunciado antes de la batalla y los dos dltimos, durante la batalla), se alude a la
lucha (el tema de todos ellos es la guerra), y su finalidad es la persuasion, mover a los
soldados a luchar o, por el contrario, tranquilizar su animo para no luchar de forma
irreflexiva. En este caso, el de Atenea serfa un buen ejemplo de “anti-arenga”.

Evidentemente una arenga no es realmente un discurso deliberativo, pues los
soldados, a diferencia de los ciudadanos, no pueden decidir si luchan o no. Sin
embargo, si tenemos que vincular estos discursos a alguno de los tres modelos que
ofrece la retérica tradicional, el deliberativo serfa el mds cercano. En la
Batracomiomagquia aparece un buen ejemplo. En el ambito olimpico sucede lo contrario
al ambito terrenal: las exhortaciones a la lucha de un Zeus belicoso, tal y como se
refleja en sus dos intervenciones, chocan con la opinién y decisiéon de sus hijos:
Atenea y Ares deciden no luchar. En este sentido, la asamblea de dioses es diferente a
la de animales vy, al final, sera el supremo de los dioses el que decida intervenir en
solitario. Tal vez aqui la parodia ha ayudado a vincular la arenga militar con el

107, C. IGLESIAS ZOIDO (1996-2003). Ya Hansen plante6 el conflicto entre arengas literarias y
arengas reales.

'M® L. HARTO TRUJILLO (2008: 299).
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discurso deliberativo. Los guerreros divinos se oponen a la decision de su “general”

pero a los animales, representacion de los hombres al fin y al cabo, no les queda otra
opcion y deben obedecer.

Por otro lado, en la obra se establece una relacion especial entre los discursos
1, 3 y 4. Aunque pertenecen a diferentes bandos, los tres se pronuncian ante la
asamblea. En este sentido debemos tener en cuenta la importancia que el autor
concede a las triadas en toda la composicion: consta de tres partes (subdivididas a su
vez en elementos tripartitos), tres asambleas, tres discursos, tres personajes
principales (ranas, ratones y dioses), tres dioses (sélo aparecen citados Zeus, Atenea y
Ares), tres espacios (tierra, agua y cielo, en correlacion con los personajes)...12 La
exhortacion que pretendia cada discurso ha dado su fruto en los tres casos, pues la
asamblea se decantara y obedecera cada una a su orador. Asf:

Ratones | v. 122 TodT einov dvéneioe kobomhileoOar dravtog

Ranas |v. 160 Qg ginwv avéneioe kabomhilecOar dravrag

Dioses | vv. 197-198 |“Qc dp’ Eon kol Tf) ye Ocoi énemeiBovt dAloL, | mavTeg...

Existe, por tanto, una clara diferencia entre los animales, que deciden
guerrear (no les queda otro remedio), y los dioses, que deciden contemplar. Se
percibe asi una doble finalidad en estos discursos: la exhortacion y la disuasion.

Los tres oradores son personajes destacados de su asamblea. Sin embargo la
diferencia entre los discursos es manifiesta. Comienzan con lamentos y reproches,
pero Roepdn e Hinchacarrillos exhortan a la guerra, mientras Atenea anima a abstenerse
y a disfrutar contemplando la contienda. En los dos primeros aparece a continuacion
la escena tipica de armamento (mencionada en el primero y mas desarrollada en el
segundo). Por otro lado, los tres discursos presentan una estructura tripartita:

a)  introduccion (invocacion)
b)  argumento (parte principal)
¢)  conclusiéon (exhortacion)

Respecto al enmarque de estos discursos en su contexto, los tres discursos
presentan, dentro de la narracién en la que se intercalan, un verso antecedente, que
responde a un modelo de férmula introductoria en el que aparece el nombre del
orador, y otro precedente que alude al discurso y que responde a una férmula de

12 A, ESTEBAN (1991).
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conclusion. Estarfamos ante auténticas formulas de transicion entre narracién y

discurso.!? Es curioso indicar también aqui los paralelismos que se producen entre las
dos primeras arengas, la de los animales mortales, frente a la tercera, la de la diosa
inmortal. Ya se percibe desde la invocacion:

k4

Ratones|v. 110 : @ fhot | v. 120: GAN dyed’ omAilecOe kai £E6A0mpey & adTodG

., v. 150: AN dye... v. 151: Snwc... EEoléompey...
Ranas |v. 147: ® ¢lhot .
v. 153: €&v OmAOIC GTAEY. ..

Dioses |v. 178: @ mdtep | v. 193: GAL’ dye movodpeso Heol TovToloY dpriyetv...

Ciertamente, la forma de dirigirse a la asamblea era un buen recurso, pues la
actitud y disposicion del general era fundamental ante el receptor. Todo esto da
muestra de la elaborada composiciéon del poema. El ratén y la rana coinciden en la
invocacién y en la exhortacion a la “accién”. En este sentido, la introduccién & kot
es frecuente en los discursos homéricos.!* La diosa, por su lado, invoca a su padre y
exhorta a la “no accién”. La férmula @ mdtep con que comienza, aparece solamente
dos veces en la l/iada, ambas, como aqui, en discursos que Atenea dirige a su padre
(VILL, 31 y XXII, 178).1> Al ser la Batracomiomaquia una parodia de la épica, es 1ogico

que aparezcan estas expresiones homéricas.

El discurso de Ares esta en contraposicion con el de Atenea, ya que exhorta a
la accién (como en las arengas de Roepan e Hinchacarrillos). Vid. versos 280-281: GAN
dye mavteg lopev apnydves: 1 10 cOv 6mhov | kveiobo, claramente en oposicién con el
v. 193 ya citado de la diosa. Ambos son respuesta a sendas intervenciones de Zeus,
empefiado en que los dioses intervengan en la contienda animal.

Nos encontramos ante discursos elaborados en la forma y con clara intencién
literaria. También es significativo su contenido. Ademas de quedar en cierta medida
retratados los bandos a través de sus oradores, los valores nacionales y morales eran
muy importantes en los discursos militares que aparecen en la épica y lirica griega
arcaicas. En Homero, Calino o Tirteo encontramos una sociedad comprometida con

13 17id. J. C. IGLESIAS ZOIDO (2006) que relaciona en la obra historiografica los engarces con el
tipo de discurso que introducen y la funcién que desempefian.

14 Esta férmula aparece en liada 11, 79, 110; V, 529, 601; V1, 67; VIL, 191; X, 204, 533; XI,
276, 587; XII, 269; XV, 561, 661, 733; XVII, 248, 415, 421; XIX, 79; XXII, 378; XXIII, 457. También
es frecuente en Odisea cuando Ulises se dirige a sus compafieros. Por el contrario, no es habitual en los
discursos militares que aparecen en la obra de historiadores, pues en Tucidides, por ejemplo, no
encontramos ningun ejemplo.

15 Aparece esta introduccion en Odisea (I, 45, 81...), pero no es exclusiva de la diosa, ya que
también Telémaco comienza de esta forma abundantes parlamentos que dirige a su padre.
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los valores colectivos. Homero insistfa en virtudes de tipo heroico (valor, orgullo,

honort, gloria, inmortalidad...), mientras que en las elegfas de Tirteo domina la idea
del sacrificio del individuo por la colectividad. En nuestros discursos, ya lo hemos
sefialado, la falta de estos valores es evidente: se omite toda referencia a la nobleza de
luchar por la patria, al honor de vencer o morir por ella, incluso, a la invocacion y
peticion divina. Frente a esos valores colectivos, encontramos el individualismo y la
subjetividad por parte de los generales. Los argumentos para dar animos a la batalla
muestran que los ejércitos de ranas y ratones no han sido educados en la virtud
guerrera. Este hecho es propio de la época alejandrina cuando, al resquebrajarse la
Mg, la educacién, los dioses y la moral, al hombre sélo le interesan sus propios
problemas. En este sentido, podemos entender en ese éxito del discurso una parodia
del “poder de la palabra”. Su valor era tal que los generales podian falsear con ella la
realidad para conseguir sus propésitos. En el discurso de Hinchacarrillos los
argumentos para provocar una guerra no son nada convincentes. Sin embargo, la
asamblea asiente tras las palabras del caudillo, tal vez porque saben, por las palabras
del heraldo, que los ratones se han puesto en guerra y poco les importaba que la
realidad expuesta por el general fuera cierta. La intencidon del discurso, mover a las
ranas a la guerra, se consigue. También es significativo el poder de persuasion de las
palabras de Ares que, a modo de chiste, el dios de la guerra prefiere no intervenir y
enviar a su padre a una guerra, como todas y mas ésta, propia de animales.

El origen de la guerra tiene un motivo popular, pues esta presente en una
fabula de Esopo.'® En ella el ratén y la rana iban unidos por la pata con un hilo.
Cuando muere el ratén, un cuervo se lo lleva para comérselo y, logicamente, también
a la rana. Bl poema omite la presencia del cuervo y su lugar es sustituido por otro
raton que contempla los acontecimientos y escucha las palabras de Atrapamigas
pidiendo venganza. De aqui parte el desarrollo del poema. Al final las ranas, como en
la tabula, sufriran el castigo, pero... en la Batracomiomaqguia no hay moraleja final (los
dioses la destruyen). Sin embargo creemos que, como buena parodia, existe una
intencién moralizante. Apreciamos una satira de usos y costumbres sociales, una
critica a la inutilidad de la guerra y a la estupidez humana. La épica sirve aqui de
soporte para realizar una invectiva contra la guerra y contra la propia épica y sus

16 Ta fabula aparece en ida de Esopo, 133. Ofrecemos la traduccién de P. BADENAS DE LA
PENA (1978: 277): «Cuando los animales hablaban el mismo lenguaje, un ratén se hizo amigo de una
rana y la invit6 a comer. La llevé a un granero muy opulento, en el que habia pan, carne, queso,
aceitunas, higos secos y dijo: “Come”. Cuando se quedé bien llena, la rana dijo: “Ven td también a mi
casa a comet, para llenarte bien”. Le llevé a una charca y dijo: “Nada”. “No sé nadar”, dijo el ratén. La
rana contestd: “Yo te ensefiaré”. Y con una cuerda até la pata del ratén a la suya, salt6 a la charca y
arrastré al raton. El ratén, ahogandose, dijo: “Aun estando muerto me vengaré de ti viva”. Al decir
esto el raton, la rana se sumergié y lo ahogé. Flotaba el ratén en el agua y un cuervo lo arrebaté con la
rana atada y al comerse al ratén, arramplé también con la rana. Asi se vengd el ratén de la ranan.
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topicos, algo impensable en una época arcaica o clasica. ¢Refleja un sentimiento

pacifista? A la vista esta que la guerra no sirvi6 para nada.

Si la Batracomiomaguia es una parodia de la épica, en cierto sentido también la
comedia lo es de otro género “serio”™ la tragedia.!” Si en la comedia los personajes
reales eran deformados y caricaturizados, aqui estamos ante la deformaciéon mas
caricaturesca: la animalizacion. Relatos de animales en épocas pasadas aparecian en
Hesiodo (la fabula del azor y el ruisefior) y en Arquiloco (una sobre el zorro y el
mono y otra de la venganza del zorro frente al aguila perjura), ambas representando
una critica social. Animales con mentalidad humana aparecen también en la comedia.
Se tratarfa de historias muy difundidas que exhortaban, en aras de la verdad, a la
practica de lo bueno y lo justo.

Respecto al género historiografico, a pesar de la presencia de la historia en la
escuela helenistica e imperial, con la utilizaciéon didactica y literaria de textos de
historiadores (relativos a retratos, descripciones de batallas, discursos...) como
materia de trabajo para los alumnos,'® no percibimos esta influencia en nuestro
poema. La relaciéon que se podria percibir entre los discursos de la Batracomiomaquia y
los del género historiografico procederian de Homero y las semejanzas estilisticas que
podemos encontrar en ambos géneros se deben a un modelo literario comun: el
épico.!? Este hecho también nos ofrece un argumento mas para datar la obra con
anterioridad a la época imperial pues la influencia inversa, de la historiogratia como
modelo de la poesia épica, se observa en época tardia.?’

Por otro lado, la vision de los dioses es propia de época helenistica, pues el
poema no conserva ese temor y reverencia ante las divinidades. No podemos hablar
de degradaciéon del aparato divino, pero si de burla. La superficialidad de los
comentarios de los dioses, como se aprecia en el discurso de Atenea, o de un Zeus
que plantea en la asamblea quiénes van a apoyar a un bando o a otro, como si de un
juego se tratara, no es la actuacién propia que aparece en la literatura de épocas
pasadas. Por otro lado, destacamos la inexistencia en los discursos militares de los
animales de la peticién de favor divino para el buen desarrollo de la guerra.

La intervencién de los dioses se produce ante la valentia de Robapartes. De
esta forma el autor parodia al famoso héroe de la [/ada, ofreciendo un Aquiles a cada

17 Sobre la comedia como antidoto tragico, zid. M* L. HARTO TRUJILLO (2004).
18 174, R. NICOLAI (1992).

19 ya E. KEITEL (1987) sefalé que los discursos militares homéricos sirvieron de modelo
literario para la historiografia grecolatina de la antigliedad. ]. C. IGLESIAS ZOIDO (2008: 28, 39), a
proposito de la arenga en la historiografia, afiade a la épica homérica la influencia también de la lirica
arcaica y, dentro de la tradicién retorica, el modelo proporcionado por otros discursos exhortativos
como el epitafio.

20 174, J. C. IGLESIAS ZOIDO (2008: 54-55).
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bando. Por la genealogia, en el bando de las ranas estarfa el caudillo Hinchacarrillos,

hijo de Fangoso (IInkevg: Peleo es el nombre del padre de Aquiles) y de la Redna-de-las-
Agnas (‘Yopopedovoa): la madre de Aquiles, Tetis, era una divinidad marina). En el
bando de los ratones, en el combate, destaca Robapartes, que, como el Pélida,
sobresalia sobre los demas, amenazaba con aniquilar al enemigo y lucia una
espléndida armadura (aunque esta estuviera hecha con una cascara de nuez). Las

ranas estaban aterradas ante la gran fuerza del raton.

El ultimo verso del discurso de Ares nos lleva a pensar que los dioses no
permiten que ningin mortal sobresalga por encima de los demds por su fuerza y
valor. Esta parece ser la moraleja que se puede extraer de la intervencion divina. De
nada sirve que la razon y la justicia estén de parte de los ratones, ni que éstos tengan
una fuerza superior: la superioridad de los dioses prevalece sobre los mortales. Es
mas, las ranas vencen gracias a la intervenciéon divina, con la huida de los ratones por
culpa de los cangrejos. Parece que aqui nos encontramos ante una parodia del
conocido tépico propio de géneros literarios “serios™ la divinidad salvadora (aqui a

modo de cancer ex machina, o, and peyaviig Kapkivor).

La Batracomiomaquia es, por tanto, una notable y erudita composicion literaria
en la que juegan un papel destacado los diferentes procedimientos de imitacion, arze
allusiva e intertextualidad. En los discursos aqui analizados se aprecian claramente la
irreverente burla hacia los dioses, la animalizaciéon de los ejércitos (lo que, en
definitiva, equivale a la animalizaciéon de los hombres) e, incluso, la ridiculizacién de

aquellos topicos y poetas que alababan y glorificaban las proezas militares.

Ramiro Gonzalez Delgado
Departamento de Ciencias de la Antigiiedad
Universidad de Extremadura
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rgondel@unex.es
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