«FUI ALCAZAR DE MOROS... PERO ME RESCATO
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Resumen: El objetivo de este breve trabajo es recuperar y comentar un epigrama latino extraviado
parala critica literaria extremefia, pues en las poquisimas referencias existentes ha sido considerado
como una mera inscripcién tallada en el dintel de una puerta sin reparar en que se trata de unos
disticos. A pesar de que no hay informacién acerca de su factura (su autor y su afio de composicién
e instalacién en el edificio), a laluz del contexto de la Reconquista de Céceres liderada por Alfonso
IX de Le6n y, mucho mds tarde, de la remodelacién del inmueble ¢jecutada por un miembro de la
Casa de Ulloa, es acaso posible vincular los motivos literarios del corto poema con un par de versos
virgilianos.

Abstract: This very brief paper aims to recover and annotate a lost Latin epigram for Extre-
maduran literary criticism, because in the very few extant references it has only been considered as
an inscription carved on the lintel of a door without realizing that it is formed by couplets.
Although there is no information about its composition (its author and its year of writing and
collocation inside the building), considering the context of the Reconquest of Céceres led by
Alfonso IX of Ledn and, much later, the restoration of the property carried out by a member of
House of Ulloa, it is perhaps possible to link the literary motifs of the short poem with a couple
of Virgilian verses.
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Para Juanma, Javier y Germdn,
en recuerdo de nuestra expedicion
(Céceres, 2-6 de julio de 2024)

n el Palacio de las Veletas (ahora Museo de Céceres), situado en el

casco histérico de la ciudad de Céceres, sobre el dintel de una puerta

que da al patio principal se halla una placa de mdrmol que ostenta, a
mis de un escudo flanqueado por dos leones y perteneciente a la Casa de
Ulloa, un epigrafe latino en cuatro lineas (Fig. 1). Floriano (1950: 101),
luego de transcribirlo, anota: «La inscripcién hace referencia a la
reconstruccion hecha del antiguo Alcizar drabe por Lorenzo de Ulloa; claro
es que, aunque la inscripcién no lo dice, no sobre las ruinas del citado
Alcizar, sino sobre las de la casa de Diego Gémez de Torres, que se elevaron
en el solar de referencia y con autorizacién de los Reyes Catdlicos en el afio
1476x». Por desgracia, el historiador no se percaté, quizd debido ala apretada
disposicion de las lineas, de que la inscripcidn es en realidad un epigrama en
disticos latinos, es decir, no se trata tnicamente de un texto cualquiera
grabado en la piedra, sino de una composicién poética.' Este dato modifica
por completo la interpretacién histdrica, literaria y retérica del epigrafe, al

! Tampoco Valdés (1998: 176, n. 62) advirtié el talante poético de estas lineas, pero si brindé una
traduccién, aunque desatinada: «Antigua obra de los moros, a quienes valerosamente el rey Alfonso
expulsé de esta bella mansién. Salvada de las ruinas resurgié desde entonces la hermosa obra de la casa de
Ulloa». Una versién poco mds aproximada pero también con errores aparecié en E/ Periddico
Extremadura (22 de enero de 2006): «Fortaleza antigua y real fui un dia de los moros, a quienes
valerosamente se la arrebaté el Rey Alfonso. A las guerras las calma el tiempo y, asi, los Ulloa, rescataron
la casa de la ruina (ofreciéndola) como bella obra para la Villa». Algunos de los deslices en las traducciones
se deben precisamente a que se desconocian como versos y que, por lo tanto, estos respondian a un metro,
por ejemplo, en el cuarto verso la 2 de opera es larga para cumplir con el esquema del primer hemistiquio
del pentdmetro, con lo cual opera resulta un ablativo instrumental que no se ve reflejado en ninguna de las
dos versiones. Dos son los casos que he encontrado, y curiosamente ambos de finales del siglo XVIII, que
identificaron que la inscripcién contenfa versos pero sin traducirlos ni profundizar mds en ellos. El
primero es el Interrogatorio de la Real Audiencia de Extremadura, Partido de Cdceres (1996[1791]: 59),
donde se consigna el texto del epigrama mencionando que son versos. El segundo, que debid haber tenido
ala mano el anterior documento, es Simén Benito Boxoyo (1952[1794]: 65), en sus Noticias historicas de
la Villa de Cdceres, quien asimismo los reconocié como tales, aunque no percibié el arquetipo virgilianos
a pesar de que Cerrillo (2001-2: 503) asegura reproducir las inscripciones latinas cacerefias que en su obra
habia recogido Boxoyo, el epigrama no aparece ahi, lo cual sugiere que no los contemplé precisamente por
ser versos y considerarlos de otra naturaleza. Particularmente interesante es que De Viu (1852: 86), al
mencionar el edificio en cuestién, y dado que su obra se trata precisamente de pasar revista de las
inscripciones y los monumentos en Extremadura, no haya referido el epigrafe de este trabajo.
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mismo tiempo que contribuye a valorar el ingenio y modelo poético del
andénimo autor cacerefio de estos versos.

Antes que nada, vale la pena decir algunas palabras sobre la autoria y la
datacién. En primer lugar, gracias a que en una referencia del /; nterrogatorio
de la Real Audiencia de Extremadura, Partido de Cdceres (1996[1791]: 59)
quedaron atestiguados los versos, se puede establecer un terminus ante
quem para el epigrafe a inicios de la dltima década del siglo XVIIL. Por otra
parte, como se observé arriba con Floriano, se le ha adjudicado a Lorenzo
de Ulloa Porcallo (mediados del siglo XVI) la restauracién del edificio, sin
embargo, de acuerdo con Boxoyo (1952[1794]: 65), fue «don Joaquin
Jorge de Quiniones Céceres y Aldamax» (1720-1788) quien «reedificd la casa
[...] formando nuevo patio y oficinas». Segun el Nobiliario de Extremadura
(1997: 36), este personaje ostentaba en su nombre completo familiar, entre
otros, también el apellido Ulloa, de tal manera que la atribucién a Lorenzo
podria resultar desacertada.” En este supuesto, y ya que Joaquin Jorge de
Quinones —desde ahora «Joaquin de Ulloa»—? vivié en el siglo XV1II, serfa
plausible que, en atencién al terminus marcado por el Interrogatorio, el
epigrafe pueda fecharse entre 1754 —afo en el que asume el puesto de
regidor perpetuo de Cédceres— y 1791. En segundo lugar, en relacién con la
autorfa, es practicamente imposible identificar al creador de estos disticos,
pues en muchas ocasiones composiciones como esta eran efectuadas por
encargo para ser exhibidas en publico y sin expresar el nombre del autor, en
cuanto suponian un producto por el cual se pagaba; lo tinico que podemos
extraer acerca del poeta anénimo es su conocimiento de la poesfa latina y del
arte de versificar, habilidad que tendrfa cualquier personaje para ese
entonces instruido; si se considera, por dltimo, que el epigrama se mandé a
redactar durante la vida del [Joaquin de] Ulloa que aparece en el cuarto
verso, habrfa que pensar por lo tanto en algtn literato de la época y quizd

cercano a €sc Cl,I'CU.lO.4

? La atribucién a Lorenzo por parte de Floriano (1950) puede deberse al escudo de armas presente en la
placa de mdrmol, pero el texto del epigrama pudo haber sido grabado en fechas posteriores, ya que los
escudos de armas presentes en los edificios histéricos de Cédceres no muestran inscripciones latinas.

3 Que en el epigrama de nuestra inscripcién figure el apellido Ulloa en vez de algin otro del propio Joaquin
puede deberse a que por tradicidn el edificio estaba asociado a dicha familia.

* De Figueroa (1968: 20-22) menciona sélo ocho ilustres literatos cacerefios del siglo XVIII, de entre los
que destaca a Boxoyo; y ninguno de los cuales se podria asimilar al poeta del epigrama.
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Fig. 1. Placa de mdrmol con epigrama latino
(Palacio de las Veletas - Céceres, Extremadura)

Ahora bien, como se puede apreciar arriba del escudo «leonino» de la Casa
de Ulloa, tallados en capitulares, sin espacios y con plena consciencia de la
ortografia del latin —si bien A/fonsus carece de la ph quizd por motivos de
espacio o por asimilacidn con el castellano, pues nétense las marcas de nasal
en antiqua y tandem, y la s de domus inserta en la u—, los dos disticos
editados suenan asi:

Arx antiqua fui Maurorum regia quondam
rex quibus Alfonsus fortiter eripuit;
bella sed et tempus tandem rapuere ruina,

Ulloe iam opera pulchra resurgo domus.

En apego con lo que opinaba Floriano, el epigrafe ha sido interpretado
como un texto histérico que ofrece una determinada informacién mds o
menos aproximada acerca de dos momentos clave en la recuperacién y
reconstruccién del edificio: la toma del alcdzar almohade en el siglo XI1,
hecha por Alfonso IX de Ledn, y la remodelacién que siglos més tarde
emprendiera Joaquin de Ulloa, por quien el palacete recobré su esplendor y
uso cotidiano; el especialista sefialé que los datos ahi vertidos eran inexactos,
y, en efecto, si se tratara de una inscripcién meramente informativa, podrian
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objetarse la veracidad y precisién del testimonio, y asi ha sido tomada
porque no se habfa advertido su cardcter poético, cuyas licencias, por
motivos métricos, se suelen dar y aceptar sin mayor recelo. A un poema no
se le exige exactitud histérica, antes bien, como en muchos casos bien
conocidos, la poesia sirve de mecanismo propagandistico para exaltar algin
evento importante o bien la figura de algtin personaje notable, en este caso,
el rey Alfonso 1X de Leén y Joaquin de Ulloa. En este particular, a fin de
iniciar un andlisis del texto atendiendo a su contexto literario y epigréfico,
la traduccién de dicho epigrama, en mi modesta version, reza asi:

Antiguo y real alcdzar fui otrora de moros
de quienes el rey Alfonso rescatd con esfuerzo;

la guerra y encima el tiempo al fin hicieron escombros,
por obra de Ulloa ahora bella casa florezco.

Varios son los aspectos por considerar en este epigrama en cuanto al
artificio poético se refiere. El primero, en términos estilisticos, es el
interesante uso de la primera persona del singular, un «yo» poético que
consiste en el propio edificio que se presenta ante los visitantes y narra su
historia. No es una cosa nueva en la tradicién europea si consideramos que
desde Grecia sobran ejemplos de vasijas que exhiben una brevisima leyenda
en la que, a manera de una «metaprosopopeya», el artefacto dice haber sido
fabricado por cierto alfarero; igualmente sucede este recurso en el edificio
ahi descrito: el palacio cacerefio no efectda la prosopopeya sélo en el
epigrama sino en el complejo arquitecténico mismo al estar emplazado
dentro de ¢él. El segundo aspecto es la cuestiéon del presunto modelo
virgiliano a partir de dos fuentes: un verso del primer libro de la Eneida y el
«autoepitafio».

El primer verso del epigrama —arx antiqua fui Maurorum regia
quondam— nos sitta directamente en clave virgiliana; la reelaboracién del
epigramatista andénimo, en la que se relata el pasado del edificio ocupado
por los almohades, recuerda en Iéxico, en hemistiquio y en inspiracién
aquella linea donde Virgilio (£7. 1, 12) dice:

Urbs antiqua fuit (Tyrii tenuere coloni)
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En Iéxico la correspondencia es exacta entre ambos, pues el adjetivo antiqgua
acompana al sustantivo que abre el verso para generar el ambiente
temporalmente remoto de la escena, pero con la ligera variacién en el
término (arx por urbs) y en la persona gramatical (fui por fuit); en
hemistiquio también, ya que la disposicién (sustantivo, adjetivo y verbo)
focaliza sintdcticamente la importancia de la circunstancia por medio de un
contundente cierre en cesura trimimera —ésta no s6lo es muy recurrente en
Virgilio sino aquif casi resulta ser a imitacién de él—;’ y lo mismo en
inspiracién, al rememorar que esa gran ciudad (#7bs) o fortaleza (arx) de
antano lleva tiempo ocupada por ciertos colonizadores, orientales en los dos
escenarios (tirios y drabes, respectivamente). Por otra parte, a mi parecer, el
epigrama completo evoca también, en una gradacién muy particular y por
supuesto adaptada al contexto histérico especifico del palacio que lo
alberga, al «autoepitafio» virgiliano:

Mantua me genuit, Calabri rapuere, tenet nunc
Parthenope: cecini pascua rura duces.

Para empezar, cabrfa preguntarse si acaso el autor anénimo tuvo
conocimiento de este epitafio atribuido a Virgilio, pues, de entre las fuentes
antiguas,® s6lo Donato y Probo lo transmitieron en sendas biografias que
redactaron del poeta; no obstante, en su Chronicon, que pudo haber tenido
mayor difusién en la peninsula ibérica, san Jerénimo también reportaba el
distico. Hay que recordar que en el autoepitafio tiene lugar una narrativa en
fases segtin la cual Virgilio fue recorriendo regiones distintas de Italia en tres
etapas de su vida: Mantua como lugar de nacimiento, Calabria (Brindisi)

5 Encontré un ejemplo emparentado, naturalmente no por el autor sino por la inspiracién virgiliana,
en el norte de Italia. En su Antiquario della Diocesi di Milano (1828, p. 86), el arcipreste Bombognini
refiere que en la localidad de Prato, muy cerca de Florencia, habfa una antigua torre mandada a hacer por
los duques de Visconti en 1422, sobre cuyas ruinas se construyd la casa parroquial a la que se le grab6 un
distico: «arx antigua fui arceretur ut hostis avitus / pacificis pateo facta domus paroci»; como puede
advertirse, el hemistiquio inicial hace eco del verso virgiliano y también, como en el de Céceres, pretende
ser el edificio el que habla. Estos son los tnicos casos que hallé en epigrafes que le dan voz a la edificacion
misma, pues la colocacién arx antigua también figura en distintos disticos de la Modernidad temprana
que imitan de cerca dicho hemistiquio virgiliano, por ejemplo: arx antigua fuit, gentes tenuere prophanae,
nomina que Christi non coluere pii (lib. 1, vv. 49-50) del poema Motus Monasteriensis (1546) de Juan
Fabricio Bollando, o bien: arx antiqua fuit, Romane condita genti, sedibus Arctois, Saxonicoque solo (vv.
19-20) del relato versificado Narratio de origine, incremento et conservatione Luneburge (1564, p. 21) de
Luca Lossio.

¢ Cf. Velaza (2018).
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como lugar de muerte y Parténope (Ndpoles) como lugar de sepultura. En
el epigrama cacerefio, el palacio, que es el personaje principal, en diferentes
etapas y sometido a la voluntad ajena pasa por momentos igualmente
determinantes: primero, la ocupacion de los moros; luego, la recuperacion
gracias al rey Alfonso IX; mds tarde, la corrupcién del edificio por la guerra
y por el tiempo; finalmente, la reconstruccién por Joaquin de Ulloa que lo
llevé a su esplendor. Teniendo a la vista lo anterior, y con la presuncién de
que el autor del epigrama conocia a Virgilio —tanto la Eneida como el
autoepitafio—, me parece que es viable tender esta conexién porque la
reelaboracién transpira motivos virgilianos, léxicos y literarios, a mis de que
la inspiracién métrica, de emplear disticos, pudo provenir del autoepitafio,
si bien es cierto que la escritura de epigramas, escritos en disticos latinos, era
una tradicién sumamente difundida desde el Siglo de Oro y en adelante
dentro de la cultura literaria espafiola.” Con todo, nuestro epigrama es de
hecho todo lo inverso a un autoepitafio, que contendria motivos funerarios,
mis bien es una especie de «resurreccién» de la edificacion (resurgo domus)
anunciada para la posteridad, y que, a la manera del autoepitafio virgiliano,
inmortaliza etapas de su historia.

En relacién con el aspecto retérico del epigrafe, que tiene claras
implicaciones propagandisticas, vale conjeturar que el autor escribié los
versos seguin las expectativas de quien le encargd escribirlos, probablemente
algin miembro de la Casa de Ulloa que pretendia honrar a su familiar; mis
que ser un texto histdrico con exactitud en los hechos descritos, el propésito
de incrustar este epigrama en el patio de recibimiento del Palacio de las
Veletas residfa en reivindicar la victoria cristiana sobre los moros que
ocupaban Ciceres y dignificar la figura de quien reconstruy¢ el edificio,
omitiendo que el inmueble también habia sido en algin momento
residencia de Diego Gémez de Torres. Sin embargo, al autor anénimo se le
habfan dado instrucciones precisas de qué incluir o no en la composicién,
puesto que las dos inicas figuras que querfan destacarse ahi, casi en igualdad
de condiciones y de dignidad, eran Alfonso IX de Ledn y Joaquin de Ulloa
como restauradores del orden cristiano y de la reconstruccién urbana en
Cdceres.

En suma, este epigrama ha pasado desapercibido como una compo-
sicién poética por la disposicién en la placa de médrmol y se le habia negado

7 Cf. LSpez Poza (1999) y (2008).
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su valor artistico y retdrico en la interpretacién conjunta de la edificacién
cacerefia; a esto se suma que con un comentario mds apropiado, que resulta
del reconocimiento de la inscripcién como un epigrama en disticos latinos
—Ilo cual conlleva casi obligatoriamente un modelo poético del que tomar
inspiracion—, ha sido posible vincular al autor del epigrama con la
reelaboracién de motivos virgilianos de los que se hace un eco innovador al
convertir la narrativa de un verso de la Eneida y del autoepitafio en un acto
epigrifico de exaltacién y conmemoracién del palacio en que se conserva,
de su afieja historia y de los personajes que lo rescataron.

Genaro Valencia Constantino
Universidad Nacional Autonoma de México
Universidad Panamericana
gevalenc@gmail.com
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